ARTHUR SIEBELIST (1870-1945)

Fast zwangsldufig verbindet man den Namen Siebelists, eines der profiliertesten Maler
der Lichtwark-Zeit, mit seinem Bild «Der Kiinstler und seine Schiiler» (184 X 205,
HKH 1764),"7" das 1902 in Hittfeld entstand und quasi seine Lebensarbeit versinnbild-
licht. Mit diesem Gemalde hat Siebelist sich selbst und der dargestellten Kiinstlergene-
ration, auf deren Entwicklung er mit seiner Lehrtdtigkeit groflen Einfluff hatte, ein
Denkmal gesetzt.

Arthur Siebelist wurde am 21. Juli 1870 in Loschwitz bei Dresden geboren und wuchs
ab 1871 in Hamburg auf. Nach der Schulzeit ging er mit 14 Jahren in das damals
weitbekannte Kunstgewerbehaus von Georg Hulbe (St.-Georg, Lindenstrafle 43) als
Zeichner in die Lehre. 1890 studierte er mit seinem Hamburger Kollegen Roeseler
zusammen ein Jahr auf der Miinchner Kunstgewerbeschule. In Miinchen lernte er die
Malerei von Wilhelm Leibl schitzen, hatte aber auch Kontakt zu dem Kreis um den
osterreichischen Historienmaler Albin Egger-Lienz und zu Gebhard Fugel. Studien-
reisen fiihrten Siebelist in den nichsten Jahren zu den grofien Kunstsammlungen in
Florenz, Rom, Paris, London, Amsterdam und Kopenhagen.

Nach verschiedenen handwerklichen Tatigkeiten in Hamburg und autodidaktischer
Fortbildung auf dem Gebiet der Malerei entstanden 1894 und wihrend der folgenden
gemeinsamen Aufenthalte mit Herbst, von Ehren, Kayser und Schaper auf der Elbinsel
Finkenwerder (1895 und 1896) seine ersten eigenstandigen, hellfarbig naturalistischen
Bilder. Lichtwark glaubte sicheren Blickes in Siebelists Interesse fiir den zeichneri-
schen Aufbau seiner ausschlieflich landlichen Motive pidagogische Fihigkeiten zu
entdecken und vermittelte thm Unterrichtstitigkeiten fiir Seminare, die die Weiterbil-
dung von Zeichenlehrern bezweckten, «<um auf diesem Wege den Schulzeichenunter-
richt aus einer Verknocherung mit Klotzchenzeichnen und sauberen Gipsschattierun-
gen in lebendigere Formen zu tiberfithren».”7> So wurde Siebelist 1902 von der
Oberschulbehorde als Leiter von «Zeichen- und Malkursen fiir Lehrer und Lehrerin-
nen» berufen.’”3 Seine Fahigkeit, zu lehren und zu erziehen, ohne je dafiir ausgebildet
worden zu sein, brachte ihm wihrend seiner jahrzehntelangen Einwirkung auf die
Hamburger Lehrerschaft auch die Freundschaft des bekannten Pidagogen und Schul-
rats Carl Gotze ein.'7+

Auf Anraten Lichtwarks, der seine ablehnende Haltung gegen Akademien mit den
dadurch «verdorbenen» hamburgischen Talenten Adolph Vollmer und Christian Mor-
genstern begriindete, rief Siebelist bereits 1899 in seinem Atelier am Peterskampweg
eine eigene Malschule ins Leben. Im gleichen Jahr vermittelte ihm der Kunsthallendi-
rektor die ersten Schiiler Ahlers-Hestermann und Nolken.

Die Bekanntschaft mit Lichtwark verdichtete sich zu enger Zusammenarbeit auf
padagogischem Gebiet, ohne dafl Siebelist seine eigenen Vorstellungen hintenanstellte.
Zwar erreichte der Maler auf dem Gebiet der von Lichtwark mit besonderem Interesse
verfolgten Bildnismalerei erste Erfolge, stellte aber durchaus die Landschaftsmalerei in
seinem Lehrprogramm in den Vordergrund, wenn er es — gegen Lichtwarks leisen
Widerspruch — fur erfolgversprechender hielt.

1903 heiratete Siebelist seine Malschiilerin Gertrud Bulcke. Aus der Ehe gingen fiinf
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11 Arthur Siebelist, um 1905

Kinder hervor, von denen der Sohn Walter ebenfalls die Kiinstlerlaufbahn einschlug.
1905 erhielt Siebelist den Hamburger Blirgerbrief. Seinen endgiiltigen Wohnsitz wihlte
er jedoch 1908 an der Bahnhofstrafle in Hittfeld und mietete in der Hamburger
Innenstadt ein Atelier im 7. Stock des Hauses Barkhof in der Monckebergstrafe ro.'7s
Von dieser Zeit an verband ihn eine relativ enge Freundschaft mit dem Maler Leopold
von Kalckreuth, der kurz zuvor im benachbarten Eddelsen eingezogen war und dem er
manchen Bilderkiufer ins Atelier brachte, 78

Die Lehrtangkeit in diesen Jahren lief das eigene malerische Schaffen etwas in den
Hintergrund treten, zumal Siebelist uiberdies als Illustrator und Lithograph eine rege
graphische Tarigkeit fiir Hamburger Verbinde und Buchverlage entfaltete. Als Vor-
standsmitglied des Hamburger Kunstvereins war er zeitweise auch in der Jury bei den
«Groflen Kunstausstellungen» vertreten.

Auch auf anderem Gebiet zeichnete sich der Kiinstler aus: er war begeisterter Turner
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und beim ersten Studienaufenthalt der «Jungen Hamburger» 1895 in Finkenwerder
Mitbegriinder des dortigen Turn- und Sportvereins.'77

Als Siebelist 1914 zum Kriegsdienst einberufen wurde, sah er sich durch die Notlage
semer sechskopfigen Familie gezwungen, den neuen Direktor der Hamburger Kunst-
halle, Gustav Pauli, um Intervention zu bitten: In den Jahren 1916 und 1917 wandte
sich Pauli daraufhin wiederholt mit der schriftlichen Bitte an das Generalkommando
des X. Armeekorps, Siebelist vom Militirdienst zu befreien, da dieser «angesehene und
tiichtige Kiinstler»'7* die materielle Not seiner Familie nur durch Fertigstellung seiner
begonnenen Bildnisauftrage lindern kénnte.

Nach Kriegsende begann Siebelist Themen aus der Nibelungensage zu malen: Entwiir-
fe zu «Siegfrieds Tod», «Hagen und Volker» oder «Germanenwanderung» entstanden
fiir ein geplantes, aber nicht ausgefiihrtes Wandbild mit lebensgrofen Figuren in einer
Krieger-Gedichtnishalle.'”? In der dafiir beabsichtigten Technik des «Sgrafitto-Fres-
kos» hatte Siebelist bereits einige Jahre zuvor fiir den Chorraum einer Altonaer Kirche
fiinf Wandbilder ausgefiihrt, die nur mit Kontur und farbiger Fliche wirkten.™
Anlafilich seines 5o0. Geburtstages ehrte der Kunstverein Arthur Siebelist im Dezember
1920 mit einer 109 Gemilde und §8 Zeichnungen umfassenden Sonderausstellung in
der Hamburger Kunsthalle. Um das Gruppenbild der «Siebelistschiiler» von 1902 —
dessen historischer Wert den kiinstlerischen inzwischen iibersteigen mag — waren
trihzeitliche Tierbilder gruppiert, die den Einfluf von Thomas Herbst deutlich
werden lieflen. Groflere Werke wie «Heimkehrende Schnitter», «Torfstecher» oder
«Kartoffelbuddler» gemahnten an Gemilde Max Liebermanns, werden in ihrem
Ansatz einer sozialen Geste jedoch eher auf entsprechende Themen von Leopold Graf
von Kalckreuth («Schnitter» 1890, «Erntezug» 1893, Triptychon «Des Menschen
Leben wihret siebenzig Jahr» 1898) zurtickzufiihren sein. Schwerpunkt der Ausstel-
lung waren aber die Bildnisse, an deren Bewertung sich die Geister der Hamburger
Kunstkritik schieden: Wihrend Maximilian Rohe am 1. Dezember 1920 im «Hambur-
gischen Correspondenten» die Koloristik in den «kraftvollen Selbstbildnissen» lobte,
befand Carl Anton Piper in der Abendausgabe der «Hamburger Nachrichten» vom
23.Dezember 1920 dariiber hinaus, daff im Bildnis «unzweifelhaft die eigentliche
Stirke» liege; doch bemerkte er einschrinkend, daffl man manchem Portrit direkt
ansehe, «dafl es auf Bestellung und nicht gerade mit grofler innerer Anteilnahme
entstanden ist». Der Rezensent des «Hamburger Echo» aber nahm kein Blatt vor den
Mund:

«...Aber schaudernd wenden wir uns von den vielen, offenbar durch allzu grofle
Nachgiebigkeit gegen die Winsche des zahlungsfihigen Auftraggebers ginzlich verpinsel-
ten Bildnissen, worunter wieder die glattgeschniegelten Leutnants und etwa die <Dame
mit den Brillanten> die schlimmsten sind. Zwingt schon die Not des Lebens, so erwas
herzustellen, so sollte man es wenigstens schamhaft verbergen.»*!
Siebelists Arbeitsfelder Bildnis und Figurenbild waren auch Thema eines Aufsatzes von
Kar]l Rohrborn im «Hamburger Kalender 1920», den der Hamburger Kunstverein nur
in diesem einen Jahr herausgab. Siebelist selber gehérte neben Theodor Brodersen und
R.Johannes Meyer der Schriftleitung an. In der Einschitzung der kiinstlerischen
Entwicklung von Arthur Siebelist und Arthur Illies diskutierte der Verfasser die Frage,
ob ein Ortswechsel und die Losung des «stark lokalen Gebundenseins ihrer Arbeiten»
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dem Werdegang der Kiinstler dienlicher gewesen wire. Erfolgversprechende Ansitze
fiir Siebelists weitere Entwicklung als «eigentlicher Bildnismaler, Epiker, ohne einen
romantischen oder lyrischen Einschlag»™®, sah Réhrborn in den Versuchen der
Bewiltigung des germanischen Epos im Figurenbild — die jedoch m. E. gliicklicherwei-
se nur Episode geblieben sind.

Zwei Portrits der Hamburger Politiker Otto Stolten (1923, 102 X 82) und A.F. Georg
Diestel (1925, 125 X 95) im Hamburger Rathaus verdeutlichen Siebelists Bildnisauffas-
sung in den 20er Jahren, die in ihrer naturalistischen Treue Kalckreuths Einfluf nicht
verleugnet.

Der Hamburger Senat verlich Siebelist zu seinem 6o. Geburtstag 1930 eine Ehrenrente.
Die Hamburger Kunsthalle veranstaltete im Juli 1935 eine Sonderausstellung seiner
samtlichen Werke aus ithrem Besitz.

Der wahrscheinlich grofite Teil der Bilder Siebelists wurde im Bombenkrieg 1943 in
zahlreichen Hamburger Privatsammlungen und in seinem Atelier im Barkhof ein Raub
der Flammen.™ Bei den Recherchen zu der vorliegenden Arbeit konnten im Nachla
und in Hamburger Privatbesitz zusammen 66 Olgemilde ermittelt werden; die Ham-
burger Kunsthalle verwahrt acht Gemilde und je zwei Radierungen, Lithographien
und Zeichnungen von Arthur Siebelist, das Altonaer Museum eine «Kilber»-Studie.
Die Frau des Kiinstlers hatte am 12. November 1946 an Ahlers-Hestermann geschrie-
ben: «Mein Mann hat in den letzten Jahren viel von seinen Arbeiten verschenkt.» 4
Was aus den Verhandlungen um die Nachlaf-Unterbringung wurde, um die Gertrud
Siebelist in einer schriftlichen Anfrage vom 6.Juli 1947 an die Kulturkammer Liine-
burg nachgesucht hatte, konnte nicht mehr in Erfahrung gebracht werden.

In den entbehrungsreichen Kriegsjahren hatte «Siebeling», wie der Kiinstler genannt
wurde, zurtickgezogen in Hittfeld gelebt und mehrere Schlaganfille erlitten.™ Arthur
Siebelist starb am 4. Januar 1945. Arthur Illies berichtete Eitner in einem Brief vom
10. Januar 194§ von der Beerdigung:

«Jetzt sind vom alten Kiinstlerklub nur noch Du, Schaper und ich nach... Eine
Nachricht von Frau Siebelist traf erst spit hier ein und die Hamburger Kollegen werden
nicht alle rechtzeitig davon gewufit haben. Jedenfalls war aufier mir iiberhaupt kein
Malerkollege da. Dagegen hatte sich die NSDAP sehr der Sache angenommen. Sowohl im
Hause als wie auch im Friedhof wurden von der Partei sehr warmherzige Reden
gehalten.. .»

In seiner Friihzeit war Siebelist eine der aktivsten Personlichkeiten im Entwicklungs-
gang der Hamburger Malerei und bemiiht, Lichtwarks Gedanken iiber eine bodenstin-
dige Malerschule zu verwirklichen. Wihrend seiner Mitgliedschaft im Kiinstlerklub
war er auf allen grofleren deutschen Kunstausstellungen vertreten gewesen, doch
verbarg er danach im Laufe seiner Lehrtitigkeirt sein eigenes malerisches Schaffen fast
vollig vor der Offentlichkeit. Die Mehrzahl seiner ortsgebundenen Landschaftsgeml-
de, Tierbilder und Portrits, angesiedelt auf der Schwelle zwischen Naturalismus und
Impressionismus, vermitteln viel von der Atmosphire der Hamburger Freilichtmalerei
um die Jahrhundertwende, auch wenn sie bisweilen etwas provinziell anmuten mégen
— «Heimatmalerei» im besten Sinne des Wortes. Als Autodidaket hatte Siebelist schnell
Form und Farbe zu beherrschen gelernt, um sich in seinen Studien der norddeutschen
Landschaft zu widmen, die er sich zur Wahlheimat gemacht hatte und auch in den




Mittelpunkt des Aufgabenkreises seiner zahlreichen Schiiler stellte. Besonders die
Geestberge um Harburg zogen ihn immer wieder an, dann die Niederelbe mit
dunstverschleierten Wiesen und Griben, Finkenwerder Fischkutter auf Kanilen,

Motive aus dem Bauernleben, aber auch Kinder in Stadtgirten und am eleganten

Alsterufer. Bildnisse seiner Schiiler zihlen zu den gelungensten seiner Portrits. Abb. 169

Von der Personlichkeit Siebelists liflt sich kein erschopfendes Bild gewinnen: eine

gewisse Enge und Schwerfilligkeit seines Wesens, dazu ein kleinbiirgerlich-beschrink-

ter Lebenskreis, der kaum iiber die nichste Heimat hinausreichte, scheinen die

Entfaltung eines personlichen Stils nach gewissen verheiflungsvollen Ansitzen in der

Freilichtmalerei behindert zu haben. Dazu kamen in Notzeiten die einengenden

Schranken der Erwerbsmalerei. In kurzzeitigen Ausfliigen in das Reich der Phantasie-

malerei mag Siebelist die Grenzen seiner kiinstlerischen Fahigkeiten erreicht haben. Er

selbst duflerte sich dazu 1926:

«... 50 habe ich cine Menge Skizzen licgen in teils ganz fluchtiger Andeutung, dic alle aus
der Phantasie entstanden sind, an denen ich arbeite, wenn mir meine Portrit- und
Landschaftsauftrige dafiir Zeit lassen. ... Je dlter ich werde, desto stirker bewegt mich
der Bildgedanke in meinen Arbeiten, ich will mir cigene Gesetze fiir das Bild erringen, um
das Gebundenscin durch den Impressionismus zu tiberwinden.»*

In seiner langjihrigen Lehrtitigkeit hat Siebelist Bedeutendes geleistet, ungezihlte

junge Lehrer bekamen durch ihn ecine Vorstellung von Farbe und Form; und wenn

seine Malschiiler spiter den Ubergang zu modernen Kunstformen tanden, so verdan-
ken sie ihr handwerkliches Grundkénnen und ihre geistige Aufgeschlossenheit ihrem

Lehrer.

Bezeichnend fiir Arthur Siebelist mogen seine eigenen Worte aus dem Jahre 1920 sein:
«Wer die Kunst erlebt, empfingt einen Gewinn fiir sich und hilft mit an der allgemeinen
Kulturentwicklung. Jeder gebildete Mensch sollte solches aber auch als Pfliche empfin-
den, der er sich nicht entzichen diirfre.»™”

Jurius WoHLERs (1867-1953)

Wie kaum einem zweiten Hamburger Kunstpidagogen ist es Julius Wohlers in seiner
langjihrigen Tatigkeit an der Kunstgewerbeschule, spater auch Hansische Kunst-
hochschule genannt, gelungen, «schulbildend» zu wirken und das hamburgische
Kunstleben iiber das eigene malerische Werk hinaus mit neuen schopferischen Impul-
sen zu bereichern. Er vermittelte seinen Schiilern, aus deren Reihen namhafte Ham-
burger Kiinstler wie Arnold Fiedler, Rolf Bohlig, Walter Kaiser oder Albert Feser,
um nur einige zu nennen, hervorgegangen sind, das kiinstlerische Handwerk auf der
Basis des sogenannten «Hamburgischen Impressionismus», einer hellkoloristische
Malweise, die das Gegenstindliche des Bildes zum Triger der tonigen malerischen
Werte hat.
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